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Spazio2001, in collaborazione con I'Assessorato alla
Cultura del Comune di Cagliari, la Societa Umanitaria
- Cineteca Sarda, la Cineteca di Milano, la Fondazione
Centro Sperimentale di Cinematografia - Cineteca
Nazionale, gli insegnamenti di Discipline
Cinematografiche delle Facolta di Lettere e Filosofia
e Scienze della Formazione dell’Universita di Cagliari,
Centro Cinema Citta di Cesena, presenta un omaggio
in memoria di un grande maestro del cinema italiano,
scomparso il 30 luglio scorso: Michelangelo
Antonioni.
In programma i lungometraggi pit important da

donna, i cortometraggi (fra i quali Gente del Po e
Nettezza Urbana) e la suggestiva mostra fotografica
su “L'eclisse” di Antonioni nelle fotografie di Vittorugo
Contino.

NOTE SULLA MOSTRA

“L'ECLISSE"

di Antonioni nelle fotografie
di Vittorugo Contino

a cura di Antonio Maraldi

(Centro Cinema Citta di Cesena)

Antonioni mentre fuma pensieroso, Alain Delon che
ascolta con attenzione le indicazioni del regista, Monica
Vitti a passeggio con Delon sequiti dalla macchina da
presa. Sono alcunse immagini scattate sul set de
L'eclisse da Vittorugo Contino che quel film ha seguito
in parte come fotografo di scena. Nato a Palermo nel
1925, Vittorugo Contino & stato un importante fotografo
dalle molteplici attivita (fotoreporter in giro per il mondo
e direttore della fotografia, nonché visitor professor in
universita americane e docente all’Accademia di Belle
Arti di Roma) che per qualche anno (dalla fine deg
anni '50 alla meta dei '60) ha lavorato sui set di film
m_az_*_szs (danl nm:m_‘m_m della Rovere di Rossellini
a Le mani sulla citta di Rosi), compreso quello d
Antonioni. Grazie all'impronta da *oﬁoqmuo:mn Contino
con le sue foto ha reso testimonianza non solo di quello
che accadeva davanti alla macchina da presa ma anche
di quello che succedeva prima e dopo la ripresa. Cosi
la sua documentazione fotografica diventa un prezioso
reportage su un film in divenire. Un reportage parziale,
perché dopo qualche settimana, Contino a causa di
screzi con Monica Vitti abbandono il set, rimpiazzato
da Sergio Strizzi. Fortunatamente di quell’esperienza
restano un migliaio di negativi (donati dal fotografo
assieme a tutti gli altri di carattere cinematografico al
Centro Cinema Citta di Cesena) da cui arriva la trentina
di eccellenti foto scelte per la mostra.
Antonio Maraldi
Centro Cinema Citta di Cesena

Amvho-‘m-ﬁ_-_ -u- VISIONE
di Sergio Naitza

_.mmn_ma_ andare, anzi sparire, farsi risucchiare dalle
Come Anna, che sembrava la protagonista de
L'avventura, invece scompare dopo venti inquadrature,
cancellata da una dissolvenza incrociata.
Gli altri personaggi la cercano aggirandosi sulle rocce
dell'isoletta nella quale sono approdati. Intanto, passano
due ore e mezzo senza che ci sia fornito un segnale, una
traccia, un labile indizio. Allora, non chiedetevi una
ragione della scombiccherata trama di questo giallo alla
guardate cosa si materializza sullo schermo:
non solo il travaglio interiore di personaggi colti in una
crisi esistenziale senza vie d'uscita ma il paesaggio, gli
ambienti, gli oggetti, le cose che diventano protagonis
elementi inscindibili di una narrazione per immagini
pure.
Provare a cambiare punto di vista, lasciare I'identita di
spettatore comune e assumere quella dell'esploratore
meditabondo. Come David di Professione reporter
che pirandellianamente nega la sua e cerca un'altra vita.
Metafora anche di un nuovo sguardo, quello che la sua
macchina fotografica non riesce pit a restituirgli.
Fate come lo stregone africano che nel film compie un
gesto “rivoluzionario”: ruota di centottanta gradi la
telecamera fino a inquadrare David. Trasforma in osservato

I'osservatore. Un gesto che svela la mistificazione, che
mette in dubbio la sacralita dell'autore: ci sono film che
ci guardano, e noi non ce ne wnnoa_mao
Non fermatevi a no:ﬁmau_ma la superficie dell'immagine,
ci sono sempre strati di sig|

verita che I'occhio pigro non riesce a captare, e a decifrare.
Come Thomas, il fotografo di Blow up che ingrandendo
una innocente foto di una coppia scattata in un parco
scopre il dettaglio di un cadavere, o forse no.
Abituate il vostro occhio ad essere profondo, penetrante;
a non accettare il frammento estetico cosi com'e
I'immagine & una cellula che produce vite nuove e
soprattutto molta ambiguita.

Non ¢ facile spiegare la grandezza del cinema di
Michelangelo Antonioni, architetto della visione, filosofo
del vedere. Ma ci si pud avvicinare comportandosi come
Anna, David e Thomas, ovvero entrare in un territorio
cinematografico personale e universale, senza avere
intorno cartelli segnaletici rassicuranti. Dunque lasciarsi
andare, inseguire altri punti di vista (e di fuga), scoprire
i doppi, tripli misteri dell'immagine. E' stato uno
sperimentatore ardito, Antonioni. Ha cercato di forzare
i limiti rigidi dell'inquadratura, dando un significato al
fuori-campo; ha voluto filmare I'invisibile rendendolo
reale, spingendo 'occhio dello spettatore a conquiste e
sfide inedite; ha dato peso e significato ai vuoti con
quelle inquadrature lunghe e lente che immobilizzano

a
psicologiche; ha dato anima e corpo agli ambienti
paesaggj, alle algide geometrie moderne delle citta; ha
messo in sintonia la rarefazione dei dialoghi con la
metafisicita degli esterni e lo straniamento dei personaggi
senza bussola psicologica.

Non fermatevi all'incomunicabilita, slogan riduttivo, ma
cercate di penetrare nel magma ribollente di questo
corpus che ha dato vita al cinema moderno. Per esempio
mmnc_s_ao.. la E:_EE per vuoti e silenzi nsm chiude
vocazione di assenze, parole e gesti, paesaggi
€ suoni gia avvenuti, risonanza di voci-corp _Ezmﬁ_aea
di deserto urbano Ssaa_uoazmo Ecco un'altra qualita
antonioniana: lo sguardo non é tanto |'atto del vedere
ma quello dell'attendere; una sospensione di azioni, un
c_oQo dello scorrere del tempo, una dilatazione del
che porta I'inquad ad una segreta
tensione, ad una energia che mette a fuoco I'angoscia
dei nostri tempi.
Angoscia che c'¢ nelle alienazioni dei paesaggi industri
delle citta ﬁmnzo_om_n:m (Deserto rosso) dove |'assenza
del corpo-lavoro & invece ben presente, nelle case che
U un rifugio ma luogo di solitudine, capaci
di non farti entrare e dove da una finestra
altro mondo (Identificazione di una donna); o
magari da far saltare per aria (Zabriskie point); case
vuote anche quando sono piene (La notte).
Guardate quante inquadrature di mani ci sono nei film
di Antonioni, quasi un’ossessione. Una ricerca di
comunicazione, di contatto, di conoscenza, di
riconoscimento: L'avventura si chiude con una carezza,
una delle scene piti sensuali e disperate della storia del
cinema. Come scriveva Goethe in una Elegia, gli occhi
desiderano accarezzare, _m Sm_.__ vogliono vedere: c_:m
quella che pud una ¢
fredda, vwaaommw_amim cinema di Antonioni & anche
tattile, da tastare, da toccare. Ecco, anche da questi scorci
laterali, da questi piccoli, parziali (s)consigli di visione
ciascun spettatore pud scegliere il suo punto di vista per
I'identificazione di un autore che ci ha dato nuovi occhi
per decifrare la realta.

UN “BLOW UP”
SU MICHELANGELO ANTONIONI
di Alessio Liberatis

"La realta ci sfugge, muta continuamente. Quando
crediamo di averla raggiunta, la situazione @ gia un'altra.
lo diffido sempre di cio che vedo, di cio che un'immagine
mi mostra, perché “immagino" quello che c'¢ al di 13;
e cio che c'e dietro un' immagine non si sa. Il fotografo
di Blow up, che non & un filosofo, vuoi andare a vedere
piti da vicino. Ma gli succede che, mzm-msango_o troppo,
I'oggetto stesso si scompone e sparisce. Quindi c'& un
momento in cui si afferra la realta, ma il momento dopo
sfugge.” (Michelangelo Antonioni, 1966)

"Noi sappiamo che sotto I'immagine rivelata ce n'é
un'altra pit fedele alla realta, e sotto quest'altra un'altra
ancora, e di nuovo un'altra sotto quest'ultima. Fino alla
vera immagine di quella realta, assoluta, misteriosa, che
nessuno vedra mai. O forse fino alla scomposizione di
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qualsiasi immagine, di qualsiasi realta. Il cinema astratto
avrebbe dunque una sua ragione di essere" (Michelangelo
Antonioni, 1964)
“Per me Antonioni € il regista che ha liberato il cinema,
ancor pit di Fellini..” ha dichiarato Martin Scorsese in un
articolo sul New York Times. Blow up (1966) & uno dei film
cardine non solo nel percorso antonioniano, ma in generale
nel percorso di liberazione del cinema dalle catene strutturali
della letteratura e del teatro. Un percorso verso lo specifico
inguaggio cinematografico che Antonioni ha portato ai livelli
pit alti sotto |'aspetto visuale - come Robert Bresson, sotto
I'aspetto sonoro - evidenziando il potere comunicativo delle
immagini (altro che “incomunicabilita”..), le potenzialita
dell'immagine nel generare significato. Tanto che, come si
@& sempre detto, nei film di Antonioni i dialoghi sono superflui,
perché tutto & gia espresso dalle immagini; basti pensare al
finale di Blow up...
Liberamente ispirato al racconto La bava del diavolo di
ilm & incentrato sulle vicende di un fotografo
della “swinging London" degli anni ‘60 (David Hemmings)
ed & un altro "finto giallo" (dopo Cronaca di un amore
e L'avventura): la domanda “chi & I'assassino?” viene
sostituita, nel corso del film, da un'altra di carattere pit
generale e filosofico.
Diversamente dai film precedenti, in Blow up le tipiche
inquadrature lunghe di Antonioni spesso _mmn_mzo posto
a frequenti cambi di inquadratura; il ritmo &pit U frammentato

nelle sequenze R
sguardo a quello del p o la di
tra visione della macchina da presa e visione del personaggio:
quasi sempre la camera parte inquadrando Thomas (David
Hemmings) per poi allinearsi col suo sguardo. Durante gli
spostamenti in automobile i palazzi londinesi sono spesso
visti con gli occhi di Thomas; anche il negozio di antiquariato
@ visto inclinato, come lui lo vede mentre parcheggia su una
strada in pendio. Ma ancora pidi significativa @ la sequenza
delle foto scattate nel parco a un uomo e a una donna
(Vanessa Redgrave): le cose qui sono viste attraverso la
macchina fotografica di Thomas e quasi sempre "la macchina
da presa evita - fa notare Lorenzo Cuccu in Antonioni: il
discorso dello sguardo (1990) - di disporsi sullo stesso
asse ottico di Vanessa Redgrave e dell'uomo”.
Ma anche la colonna sonora & spesso usata in funzione del
personaggio, inserendola nei suoi momenti di distrazione
per poi sfumarla in quelli di concentrazione.
Gli eventi principali del racconto vengono diluiti con sequenze
su fatti e gesti che potrebbero essere considerati gratuiti e
insignificanti (ad es. I'elica acquistata dal m::g:m:e
film - afferma Tinazzi - per i su
‘ambiguita, ecc.) vive anche delle risonanze della sua :o:
significativita”. Come dice Bill (il pittore amico di Thomas)
a proposito dei suoi quadri “casuali”: .ncm_ao faccio non
mi dicono niente. Un pasticcio. Dopo un po pero trovo
qualcosa cui attaccarmi... e allora <il significato> viene fuori
da solo”. Ma non si deve necessariamente attribuire un
significato particolare a quelle sequenze. Gia anni prima
Antonioni aveva dichiarato di essere interessato anche ai
momenti di stagnazione, non solo a quelli di azione; la vita
i uni e gli altri, e un film che sia realistico deve
mostrarli entrambi.
A livello figurativo Antonioni conferma le sue doti non
comuni, la sua maestria nel creare immagini sempre varie
e originali. Il suo occhio & sempre ricettivo (“vergine" lo ha
definito Elio Petri) agli stimoli che I'ambiente gli offre, come
anche alle tendenze della pittura contemporanea - la pop
art inglese di quegli anni (I'Action Painting e la pop art
americana tre anni dopo in Zabriskie Point) - acquisite e
rielaborate creativamente, con una continua evoluzione
del
Tra i film di Antonioni, Blow up & quello in cui egli pit si
interroga sul significato del suo mestiere di regista _,.ouma
ha infatti come tema il rapporto immagine/realta, i limi
i mica come strumento di conoscenza, il
rapporto stesso dell'uomo con la realta. Per *oﬁoma*o
protagonista del film I'immagine fotografica é tutto, & il suo

una foto egli scopre la sagoma di un cadavere.
| successivo furto della foto fa nascere in lui il bisogno di
scattarne di nuove, owvero di convalidare il potere conoscitivo
dell'immagine. Ma la Bm_a € cambiata: il cadavere &

fisica, il grado di indeterminazione aumenta man mano che
awvicina a dimensioni atomiche e nucleari, laddove non

una foto, ma nell'unico ingrandimento rimasto, dopo il furto,
| cadavere "si scompone e sparisce” (dice Antonioni) ,
"sembra un quadro di Bill" dice Patricia nel film , si confonde
con una macchia bianca, sfugge come la materia indagata
nel profondo. Il cadavere dunque scompare sia nella foto
che nella realta.
L'immagine non pud conoscere la realta, non puo riprodurla,
puo solo imitarla; in questo senso € interpretabile la presenza
di un gruppo di mimi, all'inizio e alla fine del film, a mettere
in gioco il protagonista, come anche il travestimento di
quest'ultimo nella sequenza iniziale, quasi a mostrare
tentativo dell'uomo di conoscere la realta mimetizzandosi
in essa. Nella sequenza finale i mimi giocano una finta partita
a tennis, cioé imitano una vera partita, come I'immagine
fotografica imita la realta. Il fotografo, costretto a scegliere
tra immagine e realtd, sceglie I'immagine, si accontenta di
cio che vede; e cio che egli vede &, come la foto, un'altra
imitazione (di una presunta realta oggettiva). La distinzione
tra reale e immaginario cade definitivamente n_:m_._n_o Thomas
accetta la finzione, rilancia la pallina immaginaria ai mimi
e poi comincia a sentime addirittura il suono. L'ultima
)| un campo lunghissimo dall‘alto sul fotografo,
mvoam la riflessione sull'uomo, il soggetto dello m@:mao che
rimane solo in mezzo al verde del prato e poi scompare,
sfuggente anch'esso, non meno di cio che egli vuole indagare.

SCHEDE FILM (In ordine di programmazione)

Gente del Po

R.: M. Antonioni - s. M. Antonioni - f. Pietro Portalupi - m. Mario
Labroca - mo. Carlo Alberto Chiesa - Italia 1943-47, b/n, 9'. Realizzato
n esterni lungo le sponde del Po. Presentato all'VIll Mostra
Internazionale d'Arte cinematografica di Venezia (1947).

Prendendo lo spunto dal viaggio di un barcone lungo il Po,
sofferma sui reschi e sulla povera gente che vi abita. Primo
iniziato nel 1943, per lo scoppio della guerra
verra concluso nel 1947. |l regista riprende terre che ben conosce e sulle
uali ritomera ancora durante la sua carriera: una storia di ambienti e
i persone, in una direzione non esattamente neorealista, che di i a
poco dominera il panorama cinematografico i

1l grido

R. M. Antoni ass.r. Sergio Zavoli - s. e sc. M. Antoni

Ennio De Concini - . Gianni Di Venanzo - m. Giovann Fusco-mo. Eraldo
Da Roma - Int. Steve Cochran, Alida Valli, Dorian Gray, Betsy Blair, cﬂ
Shaw. Italia, 1956-57, b/n, 102", Girato a Contarina, Porto Tolle, Occhiobello,
Ca’ Venier, Cervia e Ravenna. X Festival di Locarno, 1957. Premio della
Critica internazionale Festival di San Francisco, 1957, Premio per il mi
film. Nastro d'argento 1958 per la migliore fotografia.

Aldo & un operaio che vive da anni con una donna sposata. Dopo
ennesimo litigio, I'uomo si allontana da casa con la figlioletta
un doloroso Pp: senza

amS. in Padania.

L'eclisse

R.: M. Antonioni. Sc.: M. Antonioni, Tonino Guerra, con la collaborazione
di Elio Bartol -f. Gianni Di Venanzo - m. Giovanni
Fusco (la canzone “Eclisse twist” & cantata da Mina) - mo. Eraldo Da
Roma - Int.: Alain Delon, Monica Vitti, Francisco Rabal, Lilla Brignone.
Italia/Fr, 1962, b/n, 125'. Girato negli studi Incir-De Polis , in esterr

a Verona, Villafranca e a Roma(Eur). Premio speciale
della Giuria al Festival internazionale del film, Cannes, 1962.

Terzo capitolo della cosiddetta trilogia sulla incomunicabilita che

comprende i precedenti L'avventura e La notte, il film racconta
breve incontro senza futuro fra una donna mwumzm uscita da una

relazione e un giovane, rampante agente di borsa. Sullo sfondo,
deserto metropolitano di Milano.

Cronaca di un amore

Sarmi, Gino Rossi. Italia, Emo bin, 110'. Girato negli stabilimenti
FER.T. Di Torino €, in esterni, a Milano e dintorni. Premi: Nastro
d'argento del SNGCI a Giovanni Fusco per la musica, Roma, 1950-
51 - Nastro d'argento del SNGCI a Michelangelo Antonioni per i
valori stilistici el film, Gran Premio per la miglior regia del Festival
di Punta del Este, Uruguay, 1951.

Paola, sposata per interesse a un anziano capitano d‘industria, &
m_o<m:m\_um la e infelice. Quando ritrova m:&o\ amato anni prima, la
Twm_ozm riaccende. Ben presto i due cominciano a pensare a come
berarsi dello scomodo marito di lei, la cui morte tomera pero a
separarli.

no, Tonino Guerra - .

Gianni di Venanzo - m. m_oa_o Gaslini - mo, Eraldo Da Roma - Int.
Jeanne Moreau, Marcello Mastroianni, Monica Vitt mm_‘srma Vicki
Italia/Fr, 1961, bin, 122". Girato negli studi I.CE.

lano e in Brianza. Premi: XI Festival di Berlino, 1961,0rso d'oro -
Premio FIPRESCI - David di Donatello 1961 i
d'argento 1962: per il miglior film; per la migliore musica; per la migliore
attrice non protagonista (Monica Vi

Concentrata nell‘arco di poche ore - dal tramonto all'alba -, la
descrizione della crisi lenta e inesorabile in cui scivola

si pud non fare i conti col principio di indeterminazione di
Heisenberg). Quanto pii si indaga la realta, tanto piu essa
& indecifrabile e contraddittoria. Il cadavere & una Bms*oa
di questa inafferrat lo scopre i !

e una donna bella e elegante ma disillusa dalla vita. Fra una visita
in ospedale a un amico gravemente malato e una festa mondana
di ricchi borghesi, i due s'aggirano come fantasmi in una Milano
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L'avventura

R.: M. Antonioni. Sc... M. Antonioni, Elio Bartolini, Tonino Guerra

- f. Aldo Scavarda - m. Giovanni Fusco - mo. Eraldo Da Roma -
tti, Gabriele Ferzetti, Lea Massari, Dominique

e in Sicila, isole Eolie, Palermo, Mondello, Taormina, Bagheria,
Milazzo, Messina, Cassibile e Noto. Principali Premi: Xl Festival
di Cannes, 1960: Premio speciale della giuria; Premio FIPRESC

Nastro d'argento 1961 per il miglior commento musicale.

_.mm_ag___: m_‘cw% mam_SvoB.._mmm__mmom»m:._._:_m
con la scomparsa di una donna. Ha cosi inizio la ricerca sempre
w___ svogliata della donna da parte del fidanzato e dell'amica,
ra i quali nasce una relazione.

Le amiche

R.: M. Antonioni. Sc.: M. Antonioni , Suso Cecchi D'Amico, Alba
De Cespedes, dal racconto Tra donne sole in La bella estate
di Cesare Pavese - f. m_m::_ di Venanzo - m. Giovanni Fusco -

Cinecitta e, in esterni a Torino. Principali premi: XVI zom:m
Internazionale d'Arte Cinematografica di <m3mN_m‘ 1955, Leone
d'argento. Nastri d'argento 1955: per la miglior regia, per la
miglior attrice non protagonista (Valentina Cortese).

La storia di un gruppo di donne, con qualche uomo di mezzo,
dell'alta borghesia torinese. Intrighi amorosi, futili rivalita,
chiacchiere e colpi bassi: fino all'esito tragico.

N.U. (Nettezza urbana)

R.: M. Antonioni. s. M.Antonioni: ﬁ@o<m:2<m3_3_m ia - cons.
m. Giovanni Fusco- mo. M. Antonioni. Italia, 1948, 9'.Realizzato
in esterni a Roma. Nastro d'argento del SNGCI per il mi
documentario (ex aequo con Piazza San Marco di F. Pasinetti),
Roma, 1947-48; Stella d'oro, Argentina a:mzcm Aires) 1947- 48

quotidiana degli spazzini roma
dall'alba al tramonto, colti, nei dettat

medio che sembra ripetere i ritmi indolenti di questa citta.

Professione reporter

R:M. Antonioni - M. Antonioni, Mark Peploe, Peter Wollen -
f(col) Luciano Tovoli - mo. Franco Arcalli e M. Antonioni - Int.:
Jack Nicholson, Maria Schneider, Jenny Runacre, lan Hendry,
Stephen Berkoff - Francia - Italia - USA - Spagna, 1975, col. 126
Girato a Londra, a Barcellona e a Monaco. Principali premi: Nastro
d'argento 1975 per il miglior film. Premio Rizzoli (Ischia, 1975).

| reporter televisivo David Locke tenta vanamente di intervistare
| capo di un gruppo di rivoluzionari africani. Di ritorno in albergo
dopo aver vagato nel deserto, trova il cadavere di un uomo che
gli somiglia. Scambiando i passaporti, assume I'identita del
morto con la speranza di lasciarsi alle spalle i propri problem

Il deserto rosso
R.:M. >:8:6:_ s. @ sc.: M. Antonioni , Tonino Guerra - f. Carlo

1964, col., 120'. Girato a Ravenna e in Sardegna. Princi
XXV Mostra Internazionale d'Arte Cinematografica
1964: Leone d'oro. Premio FIPRESCI. Premio *CinemaNuovo”.

emente sposata e con un amante, Giuliana si
dibatte in modo confuso nella crisi della sua esistenza, vuota
come la citta desertificata in cui vive, Ravenna.

1 vinti

R.: M. Antonioni - Sc.: M. Antonioni , Suso Cecchi D"Amico,
Giorgio Bassani (con la collaborazione di Diego Fabbri), Turi Va:
Roger Nimier - m. Giovanni Fusco - mo.Eraldo Da Roma - Int.:
Etchika Choureau, Jean-Pierre _sonrx Jacques mman@_ Anna
Maria Ferrero, Franco Interlenghi, Peter xméoaw Patrick Barr.
ItaliafFr,, 1952-3, bin, 110", e . orig. it., fr., in

Roma, Londra. ,.m,_uaogo _:9 se @ stato rie

film mso,oma 1l fiore e la violenza col i

| disagio esistenziale della gioventu in 3 episodi: studenti che
uccidono per gioco, un figlio di papa che si improwvisa terrorista,
un giovane che mette alla prova la propria intelligenza
realizzando il delitto perfetto.

Zabriskie Point

R.: M. Antonioni. Sc.: M. Antonioni, Tonino Guerra, Fred Gardner,
Sam Shepard, Clare People - mo. M. Antonioni, con la
collaborazione di Franco (Kim) Arcalli - £ Alfio Contini - Int.: Mark
Frechette, Daria Halprin, Rod Taylor, Harrison Ford. ltalia/USA,
1970, col., 110', v.o. ing. sott. Ital. Girato in esteri a Los Angeles,
a Sancta Monica e nel deserto califoriano della Valle della Morte.
Premio della Bengal Film Journalists Association per il miglior
film straniero, Calcutta, 1970.

Ambientata in un deserto americano, la storia d'amore, liberta
e ribellione di due giovani, il cui sogno - profetico - &
esplodere la societa borghese e capitalistica.

Blow - up

R.: M. Antonioni - Sc. M. Antonioni, Tonino Guerra AS: la
collaborazione di Edward Bond), dal racconto

La bava del diavolo - . Carlo di Palma - m. Herbie Hancock
- mo. Frank Clarke - Int.: David Hemmings, Vanessa Redgrave,
Sarah Miles, Peter Bowles, Verushka. Italia/GB, 1966, col., 110",

v.0.ingl. sott. Ital. Girato tra aprile e maggio 1966 ne

Borheam Wood di Londra. Principali premi: XX Festival di Cannes,
1967, Palma d'oro. Due nominations all'“Oscar”: per la regia,
per il soggetto e la sceneggiatura.

?o_._._mmm::m:m.onom-m*o =m__mmm n_mcnnmmmo.x_nnom

circondato di mm_ issime modelle, 'uomo conduce una

realta solitaria, un po' annoiata, ma sempre alla ricerca di

nuovi stimoli. Un giorno, svilup) ando foto scattate a caso in
ardino _Eg co, & colpito da strani dettagli impercet

_._m__mm visione diretta e dai quali riesce a ricostruire una vicenda

misteriosa con al centro un probabile omicidio.

I mistero di Oberwald
R.: M. Antonioni - s. M. Antonioni da L'aigle a deux - sc.: M.
>Eo:6 i, Tonino Guerra - f. Luciano Tovoli - mo. M. Antonioni - Int.:

per gl effetti %mn_m Roma, 1982.

Una giovane regina & rimasta vedova il gioro delle nozze e da
quel giorno vive appartata, cambiando spesso dimora e
mostrandosi con il volto coperto da un velo nero.
Sebastian, un giovane poeta anarchico, si introduce

mo. M. Antonioni - Int.: Tomas Milian, Christine Boisson, Daniela
erio, Marcel Bozzuf
Monteleon, Enrica Fico. Italia/Francia 1982, col., 128", Girato negli
stabilimenti de Paolis. Premio del 35° Anniversario al Festival
Internazionale del Film, Cannes, 1982.
Niccolo’ Farra, regista quarantenne separato dalla moglie, & alla
ricerca di un volto femminile per il suo prossimo film.Una telefonata
indirizzata alla sorella gli permette di incontrare Mavi, una ragazza
aristocratica e misteriosa, dalla quale é conquistato e per la quale
dimentica il film. Una telefonata gli impone pero di interrompere
la relazione. Si accorge di essere pedinato....
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’ CENTRO SPERIMENTALE DI CINEMATOGRAFIA
Assessorato Cultura e Spettacolo CITTA’ DI CESENA cineteca nazionale

e
La forza e il mistero dell'immagine COMUNE DI CAGLIARI CENTRO CINEMA

a cura di David Bruni (Universita degli Studi di Cagliari)

seguira la proiezione di Gente del Po (Italia, 1943-47, b/n, 9')

e de Il grido (ltalia, 1956-57, b/n, 102') di Michelangelo Antonioni
(copia restaurata a cura del Centro Sperimentale di Cinematografia- @ SOCIET |JMANITARIA

Cineteca Nazionale) CINETECA SARDA

= FONDAZIONE CINETECA ITALIANA
=S 7 :

Universita degli Studi di Cagliari
Giovedi 22 novembre ore 21.30 Dipartimento di Studi Storici, Geografici e Artistici
“Leclisse” di Antonioni nelle fotografie di Vittorugo Contino
a cura di Antonio Maraldi (Centro Cinema Citta di Cesena)
seguira la proiezione del film L'eclisse
(Italia/Fr., 1962, b/n, 125') di Michelangelo Antonioni

Martedi 27 novembre ore 18.30

Cronaca di un amore

(Italia, 1950, b/n, 110°) di Michelangelo Antonioni
introduzione al film a cura di Gianni Olla

(critico cinematografico, “La Nuova Sardegna)

Giovedi 29 novembre ore 18.30

Una cronaca esistenziale

a cura di Antonello Zanda (Societa Umanitaria - Cineteca Sarda)
seguira la proiezione del film La notte

(Italia/Fr., 1961, b/n, 122') di Michelangelo Antonioni

Martedi 4 dicembre ore 18.30
Lavventura
(Italia/Fr., 1960, b/n, 140°) di Michelangelo Antonioni

Giovedi 6 dicembre ore 18.30

Le amiche

(Italia 1955, b/n, 104') di Michelangelo Antonioni
copia della Fondazione Cineteca ltaliana

Martedi 11 dicembre ore 21.30

Nettezza Urbana, umana e delle forme in un montaggio di
immagini che attraversa l'architettura, i colori, e i paesaggi
di luce del cinema di Michelangelo Antonioni

a cura di Ciro Giorgini (autore di FUORIORARIO)

Giovedi 13 dicembre ore 21.30

Con Antonioni dietro la macchina da presa

a cura di Sergio Naitza (critico cinematografico) e Michele Picciaredda
(operatore di macchina in Professione reporter e Identificazione di
una donna)

seguira la proiezione del film Professione reporter

(Francia - Italia - USA - Spagna, 1975, col. 126')

di Michelangelo Antonioni

Giovedi 10 gennaio ore 21.30

1l deserto rosso

(Italia/Fr., 1964, col., 120") di Michengelo Antonioni
Copia della Fondazione Cineteca Italiana

Introduzione al film a cura di Paolo Mereghetti
(critico cinematografico, “Il Corriere della sera”)

Martedi 15 gennaio ore 21.30

Le avventure de “l vinti”

a cura di Stefania Parigi (Universita Roma Tre)

seguira la proiezione de I vinti (ltalia/Fr., 1952-3, b/n, 110°)
di Michelangelo Antonioni

Copia della Fondazione Cineteca Italiana ViSioni contemporanee di un poeta

Giovedi 17 gennaio ore 21.30
Londra, Usa, Europa, Africa: la trilogia dello spaesamento.

Blow Up, Zabriskie Point, Professione reporter I fl I m d i
a cura di Gianni Olla (critico cinematografico “La Nuova Sardegna”)

seguira la proiezione del film Zabriskie Point (Italia/USA, 1970, col.,
110) di Michelangelo Antonioni

e |
Martedi 22 gennaio ore 18.30 .c e an 0
Blow — up

(Italia/GB, 1966, col., 110°)

introduzione al film a cura di Sergio Naitza . &
(critico cinematografico “L'Unione Sarda”)

Giovedi 24 gennaio ore 18.30

Il mistero di Oberwald

(Italia, 1980, col. 123') di Michelangelo Antonioni
Copia della Fondazione Cineteca Italiana

Martedi 29 gennaio ore 18.30 dal 20 novembre 2007
Identificazione di una donna al 29 gennaio 2008

(Italia/Francia, 1982 col. 128') di Michelangelo Antonioni
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